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ANOMAL LANGE FINGER

Henrik Olesen in der Galerie Daniel Buchholz, Kdln

Die Diskriminierung und Kriminalisierung von Homo-
sexualitét ist ein wiederkehrendes Thema in den Arbei-
ten des ddnischen Kiinstlers Henrik Olesen.

Olesen, der sich stark an Anséitzen der Konzept-
kunst orientiert, unternimmt mit seinen skulpturalen
Objekten, seinen architektonischen Eingriffen, Text-
montagen und Plakaten den Versuch, ein explizit auf-
kldrerisches Anliegen &sthetisch und formal einsichtig
umzusetzen.

Henrik Olesens Ausstellung in der Galerie Daniel
Buchholz hat den Vorzug der Deutlichkeit. Das
fingt mit dem Einladungsplakat an: ,,Sexuelle
Zwischenstadien / Einfithrung in die Theorie der
Homosexualitit” — eine Ankiindigung, die eine aus-
sagekriftige Angelegenheit verspricht. Und auch
entsprechend mitteilungsfreudig aussieht, kommt
doch das Plakat insgesamt, obwohl durchaus gedie-
gen, mit dem agitprophaften Flair des Hausge-
machten daher: Weille, handgeschriebene und
nicht ganz unkrakelige Blockbuchstaben auf
schwarzem Hochglanzpapier und — ebenso weiB
auf schwarz — der Abdruck zweier Hinde, dessen
omindse Zeichenhaftigkeit sich erst beim Besuch
der Ausstellung erschlieBt und der an dieser Stelle
erst einmal ein diffuses Signal von Dissidenzisthe-
tik setzt. Erster Eindruck also beim Anschauen der
Einladung: Da stellt jernand ein Anliegen in den
Raum. Dass das auch wortwortich zutrifft, ist dann
wiederum erst mal gar nicht so klar, wenn man die
Galerie betritt, denn spitestens hier werden die
Dinge komplizierter, und jeder Restverdacht auf
schwarz-weiBle Spruchbandkunst verfliichtigt sich
schnell in einem Kontinuum von — nun: Zwischen-
ténen, sozusagen.

Wie in fritheren Arbeiten — teilweise doku-
mentiert in einem Katalog, der bei der Ausstel-
lungseréffnung prisentiert wurde' — reagiert
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Olesen auf die Gegebenheiten vor Ort. Dabei
fichert sich das ,,Ortsspezifische” seiner Heran-
gehensweise in mehrere fiireinander durchlissige
Ebenen auf. Das verdeutlichen die verschiedenen
Formen, in denen die ,,sexuellen Zwischenstadien
in den einzelnen Arbeiten im und am Galerieraum
wiederkehren. Denn zunichst einmal wird mit
diesem Titel auf eine berithmte Definition des
Sexualforschers Magnus Hirschfeld angespielt, der
als Stichwortgeber fiir eine ,, Theorie der Homo-
sexualitit* auf unterschiedliche Weise — darauf
wird noch zurtickzukommen sein — durch die Aus-
stellung geistert. Seine ,, Zwischenstufentheorie”
hatte Hirschfeld, der 1919 in Berlin das erste Insti-
tut fiir Sexualwissenschaft grindete (das 1933 von
den Nazis gepliindert wurde), vornehmtich im
,Jahrbuch fiir sexuelle Zwischenstufen™ publiziert.
Einige Exemplare dieser Zeitschrift hat Olesen im —
an die Galerie angrenzenden und gewissermalen
dazugehoérigen — Antiquariat Buchholz gefunden;
auBlerdem das aus Hirschfelds Nachlass zusammen-
gestellte ,,Studienbuch fur Arzte, Juristen, Seelsor-
ger und Pidagogen” mit dem Titel ,,Geschlechts-
anomalien und Perversionen”, das auch ein Xapitel
zur ,Einfihrung in die Theorie der Homosexuali-
tat* enthilt.?

Die Idee von Homosexualitit als ,,Zwischen-
stufe” kehrt auf einer anderen Ebene wieder, in-

dem sie ndmlich auf den Galerieraum selbst (als
architektonischem, institutionellem und sozialem
Ort bzw. ,Kérper™) Gbertragen wird. Auf den ers-
ten Blick ist gar nicht viel zu sehen: An verschie-
denen Stellen fillt etwas Provisorisches auf, als
wire man mit dem Renovieren nicht ganz fertig
geworden. Bei der eingehenderen Erkundung der
Riumlichkeiten fiigen sich die Eingriffe jedoch zu
einer systematischen Bearbeitung von Ubergingen
und Schwellen zusammen: die mit Zeitung abge-

Henrik Olesen,
Zwischenstufe/Passagen 1-4“, 2002,
Aussenansicht (Detail)

Henrik Olesen,
Zwischenstufe / nach Magnus Hirschfeid, 2002
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klebte Glasscheibe der Tiir zum Hof, zwei mit
Holzverkleidungen verkleinerte Durchginge und
schlieBlich der signalgelbe Anstrich der Tir zwi-
schen Galerie und Antiquariat (die mir dadurch
iiberhaupt erst aufgefallen ist, wie auch die mani-
pulierten Durchginge erst durch die Abweichung
von ihrer ,,normalen” Erscheinungsweise auf sich
aufmerksam machen).

Als mehrteilige Rauminstallation konzipiert,
biidet die Arbeit ,,Zwischenstufen/Passagen 1-4"
so gewissermafern den ,,Behilter” der Ausstellung.
Die Unterscheidungen, die sie ins Spiel bringt bzw.
aufs Spiel setzt, wie Inner:/Auflen, Abgeschlossen-
heit/Unfertigkeit, Norm/Abweichung, sind auch
in den anderen, , kompakteren Arbeiten am
Werk. Als Ensemble bilden sie eine Art Kontinuum,
durch das die Metorymien dieser Unterscheidun-
gen hindurch mdandrieren. Dank dieser Wieder-
eintrittsfigur kann man auch als Besucher/in an
einer anderen Stelle ,,anfangen”, zum Beispiel bei
der Arbeit , Zwischenstufe /nach Magnus Hirsch-
feld“, die die Einsitze der Hirschfeld’schen body
politics engfithrt am Gegenstand des so genannten
Heizkorpers: Dieses Objekt, das ,,normalerweise” als
,nicht zur Ausstellung gehérig® kodiert ist, hat
Olesen in Szene gesetzt, indem er die Wand drum-
herum — nicht akribisch, aber sorgfiltig — mit Zei-
tung abgeklebt hat, wie zum Schutz beim Anstrei-
chen der Heizung. Weil wiederum die Zeitungen,
die fiir eine voriibergehende, nebensichliche MaB3-
nahme an dem massiven Heizkdrper einstehen,
eben als solche stehen gelassen werden, wird nicht
nur der Eindruck des Unabgeschlossenen irritiert —
wie, wenn das genau so ,,fertig” wire? Soncern
hier wird auch die Grenze zwischen vermeintlich
neutralem Galerieraum und dem Anfang der
,Xunst“ instabil. Bedenkt mar den Titel der Ar-
beit, dann wirkt der so erdéffnete Bereich der —
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zumindest voritbergehenden — Unentscheidbarkeit
zwischen Haupt- und Nebensichlichem, zwischen
Abschluss und Prozess und zwischen Kunst und
ihren Rand- bzw. Rahmenbedingungen auch auf
die Zuschreibung von Geschlechtsidentititen nach
dem Schema mdnnlich / weiblich zuriick — und auf
ein ganzes Set von Subunterscheidungen, die es
zusammenfasst.?

Nun ist die Referenz auf Hirschfelds Theorie
durchaus heikel, wenr sie mehr als der metapho-
rische Ausgangspunkt fiir eine Emphase des
,Zwischen 4 sein soll. Denn dieses ,,Zwischen®
wurde von dem Sexologen Hirschfeld so akribisch
vermessen, ausbuchstabiert und in jeder seiner
Facetten erfasst und fixiert, dass er fiir ein repri-
sentationspolitisches Anliegen, das sich der Fest-
schreibung eines Zusammenhangs von biologi-
schem Geschlecht, ,,ausgeiibtem” Geschlecht
{gender) und Begehren im Sinne von queerness gerade
entziehen will, eine zumindest zweifelhafte
Galionsfigur abgibt. Hirschfeld, engagierter Kamp-
fer fiir die Abschaffung des beriichtigten ,,Homo-
sexuellenparagrafen® 175, dem jingst mit Rosa von
Praunheim eine historisch nihere deutsche Ikone
der schwulen Befreiungsbewegung ein filmisches
Denkmal gesetzt hat,$ ist selbst eine eher ambi-
valente Gestalt: So fundierte er seine Forderung,
Homosexualitit zu entkriminalisieren, in einem
Biologismus, zu dessen Bestdtigung er auch vor
Experimenten wie der Umverpflanzung , gesun-
der” Hoden in einen ,kranken schwulen Kérper
nicht zuriickschreckte.® Diese Umstellung der Per-
spektive von kriminell auf pathologisch’ kam dem
nationalsozialistischen Projekt eines ja auch homo-
sexuellen Holocaust zamindest entgegen — auch
wenn die Tatsache, dass Hirschfeld als Jude,
Homosexueller und Sozialist selbst in die Schuss-
linie des NS geraten ist, dies zynisch erscheinen

lasst. Das Ideologem der biologischen Abweichung
jedenfalls wirkt bis heute nach, und die zwei-
schneidige Diskursfigur des ,,sie kénnen ja nichts
dafiir”, an deren wissenschaftlicher Etablierung
Hirschfelds Theorie beteiligt war, wird regelmiBig
neu aufgelegt in den Entdeckungen des ,,Gens, das
schwul macht®.

Die Arbeit Olesens, die den Sexologen Hirsch-
feld am ausdriicklichsten beim Wort nimm¢ (nim-
lich zitiert), legt eine kritische Perspektive zumin-
dest nahe — nicht nur auf die frithe Sexualwissen-
schaft, sondern auch auf die aktuelle Medienbe-
richterstattung tiber Homosexualitdt: ,,History/
Media (Intervention into an ideological syster)”
besteht aus einer Vitrine, in der verschiecene euro-
pdische Tageszeitungen ausgelegt sind, die mit
Letraset-Texten Giberschrieben wurden. Die Quel-
len der ,,neuen” Texte sind nicht belegt — es sind
Ausziige aus Hirschfelds Publikationen. Darin wird
in jener klaren, aber nicht teilnahmslosen Sprache,
die man auch von Freud kennt, z. B. iiber das be-
richtet, was heutzutage im Kontext von Queer
Theory als passing diskutiert wird: iber Homosexu-
elle, die (notwendigerweise heterosexuelle) Ehen
eingehen, um ,,als normal durchzugehen®. Die
Zitate werden konirastiert bzw. kommentiert durch
eine Liste, die die Anzah! von Strafverfolgungen
und Verurteilungen nach §175 bzw. 175 a pro Jahr
verzeichnet. Im Jahr 1900 beginnend, reicht sie bis
1980, also (leider) weit {iber Hirschfelds Zeiten
hinaus. Das Verfahren des Palimpsests wirft die
Frage auf, wie die Schichten bzw. die verschiede-
nen Zitate miteinander interagieren. Das zu beant-
worten, wird dem Betrachter nicht abgenommer,
aber schon der Umgang mit dem Material, der ge-
zielt nicht auf Perfektion setzt (z.B. durch nach-
trigliche Bearbeitungen mit Kuli), suggeriert Brii-
chigkeiten und Xontinuititen. Man derke nur an
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den positiven Sexismus der Einfiihlsamkeit, hiufig
gestiitzt von der geschmeidigen Autoritit des Fall-
beispiels, wie er zuletzt etwa in der Debatte tiber
die sogenannte Homo-Ehe zu beobachten war —
von den selteneren Beispielen eindeutiger Homo-
phobie mal ganz abgesehen.

Unbeantwortet bleibt auch die Frage, ob
Hirschfelds Texte als ,,Interventionen in ein ideclo-
gisches System” in den Blick geriickt werdern sollen
oder ob sie seibst als Teil eines soichen ausgestellt
werden. Flir die letzte, also die entheroisierende
Variante, wiirde die Anspielung auf einen anderen
(,echten”?) Helden schwuler Theorie in der Aus-
stellung sprechen, nimlich auf Michel Foucautt.
Olesen hat sich ndmlich ein einprigsames Bild fiir
die Verhinderung von Normabweichung, das
durch Foucaults ,,Uberwachen und Strafen” in
Umlauf gebracht wurde, auf sehr spezifische Weise
angeeignet: Indem er es nachgebaut hat. Die Ab-
bildung von i74g zeigt einen Baum, der nach
einem kurzen Schlenker ab vom straighten Weg
nach oben schén gerade weitergewachsen ist —
dank einer rechizeitigen Anpassung ans Normale
mithilfe eines aufrechten Pfahls. Die schlichte
skulpturale Ubersetzung dieses Emblems fir die
Orthopidie — als ,, Kunst, bei den Kindern Miss-
bildungen des Kérpers zu verhiiten und zu korri-
gieren”?
Einleuchtenden, die schon von der Vorlage aus-
geht. Vielleicht ist damit umso besser die sanfte
Gewalt der von Foucault so genannten ,,Diszi-
plinarmacht” erfasst, die kSrperliches Strafen in
,Heilen” Gberfiihrt und auf die (Selbst-)Adjustie-
rung von Individuen an iuBerliche und verinner-

— verstirkt die eigentiimliche Poesie des

lichte Normen setzt.?

Vor dem Hintergrund von Foucaults Diagnosen
einer wissenschaftiichen Arbeitsteilung beim Pro-
jekt der — nicht zuletzt sexuellen — Normalisierung



~1)

Henrik Olesen

»N. Andry, Uorthopédie ou l'art de prévenir et de corriger dans les enfants les difformités du corps 1749", 2002
~Sexuelle Zwischenstadien/ Einflihrung in die Theorie der Homosexualitat”, Galerie Daniel Buchholz, Kéln, 2002, Raumansicht

wire es nicht verwunderlich, wenn auch die ,,ab-
normally long fingers”, die dem Betrachter auf
dem einzigen Wandbild der Ausstellung entgegen-
gehaiten werden, als biologisches Indiz fiir irgend-
eine Abartigkeit herhalten miissten. Zumal der zu-
sammengekiebte Computerausdruck an ein Ront-
genbild erinnert; sieht sc aus, als hitte jemand (ein
junger Mann, dessen Gesicht im Hintergrund noch
schemenhaft zu erkennen ist) seine Handinnen-
flichen kopieren wollen — und so ist das Bild wohl
auch entstanden. Ist die Abwehrgeste nur eine
Reaktion auf das schrille Licht des Kopierers, oder
bezieht sie sich auf wissenschaftlich-kriminalis-
tische Verfahren der ,,Durchleuchtung“? Oder viel-
leicht auf den — genetischen oder ,,herkdmmli-
chen” — Fingerabdruck?

Aber nein, falsche Fihrte, obwoh! nicht ganz
daneben: ,, (after Truman Capote)* heilBlt die Ar-
beit, und die ,,anomal langen Finger* stammen aus
dessen Bestseller ,,Kaltblitig“ {,,In Coid Blood"),
dem , wahrheitsgemiBen Bericht ber einen mehr-
fachen Mord und seine Folgen®. Um das scheinbar
unmotivierte Verbrechen zu ,,verstehen”, hatte
Capote vor Ort recherchiert und eine enge Bezie-
hung zu den beiden Titern entwickelt. Bei seinem
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Tatsachenroman ist ailes andere als klar, ob die
,»Wahrheitsspiele” (Foucault), denen die Krimi-
nellen durch verschiedenste Verfahren, ihnen eine
sinnvolle, zusammenhingende Biografie zu ver-
leihen {welche alle Abweichungen vom Normalen
registriert), unterstellt werden, mitgespielt oder als
solche ausgestellt werden. ,Normal” ist eines der
hiufigsten Worter in diesem Buch, z.B. als Beteue-
rung (der Titer oder ihrer Verwandten), dass alles
auch nicht anders war als bei allen anderen. Und
doch tauchen die ,,anomal langen Finger™ nicht in
einer Akte dber den Téter auf, sondern stehen in
dessen ,,persontiche[m] Worterbuch”: , eine nicht
alphabetisch geordnete Sammlung von Wértern,
die er ,schon’, ,nttzlich® oder wenigstens ,er-
innernswert' fand". Darunter das Wort: , Megalo-
dactylous = anomal lange Finger haben™.* So ge-
sehen, oder gelesen, setzen Text und Bild auch eine
Geste des Entzugs gegentiber den auf Sinn er-
pichten Lektiiren — von Wértern und Kérpern — in
Szene. Und nicht zuletzt gegentiber der eigenen
Deutiichkeit von Olesens kiinstlerischem Aufkld-
rungsprojekt.

Denn das Besondere an diesem Projekt ist, dass
es in den ausgesteliten Issues nicht aufgeht, obwohl

natiirlich ein bestimmtes Insistieren, eine unauf-
dringliche Hartndckigkeit, ebenso zum Programm
gehort wie das Informieren." Olesen Arbeiten —
das zeigen noch deutlicher manche frithere, im
Katalog dokumentierte Aktionen — weisen mit
Beharrlichkeit auf eine latente Homophobie gerade
dort hin, wo es so aussieht, als seien ,,queer
claims” nicht nur durchgesetzt, sondern gerade
minnliche Homosexuelle als (konsumfreudige)
Lifestyle-Avantgarde etabliert. Dabei bleibt Olesens
Arbeit bei aller erkennbaren Treue zu schwuler
Kultur und Geschichte angenehm zuginglich, denn
obwohl hier auch ein Spezialwissen verwaltet
wird, scheint sie keine exklusiven Codes zu (re)-
produzieren. Das gilt auch fiir den Umgang mit
Theorie: Die Bezugnahmen auf schwule Auto-
rititen sind zwar unverhohlen, aber dies wieder-
um so entschieden, dass sie schon eher die Frage
nach der Notwendigkeit solcher Referenzpunkte
fir ein eben auch politisches Engagement provo-
zieren. Und um bloBe [llustrationen von Diskursen
zu sein, sind Olesens Arbeiten zu versiert in der
Domine des Kimstlerischen. Dafiir spricht auch die
souverine und mitunter ironische Einschreibung in
Institutionskritik und Neokonzeptkunst, also in
Ansitze, die sich ihrerseits auf die Grenzen des
Kunstsystems zur Gesellschaft beziehen, okne die-
ses zu verlassen. Auch weil Olesens Arbeiten weni-
ger den so genannten Spagat zwischen Kunst und
Engagement versuchen, sondern schlicht beide Be-
reiche ansteuern und Uber den Einsatz von Sensibi-
litdt ,,vor Ort" zusammenbringen, bieten sie ver-
schiedene Zuginge oder Eintrittsmoglichkeiten an.
So bringt die K6lner Ausstellung auch die — gar
nicht so entfernten — strukturellen Verwandten ven
homophoben Dispositionen ins Spiel: Normalisie-
rung und Sexismus, sogar die Moglichkeit von so
etwas wie ,,riumlichem Sexismus“. Als deren
Gegenpol steht eine Utopie von Unverortbarkeit
im Raum. Dazwischer: kann sich einiges abspielen.
BRIGITTE WEINGART

Henrik Olesen, ,,Sexuelle Zwischenstadien / Einfiihrung in
die Theorie der Homosexualitit”, Galerie Daniel Buchholz,
Kéln, 25. Januar bis 28. Februar 2002 (Xatalog).
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